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LOSSECRETOS DEL SONIDO: APROPASITO DEL CONCIERTO MONOGRAFICO DE ELSA JUSTEL

Breve historia de la miisica electroactistica

Lacompositora
marplatense brindara
unconcierto
monograficoenel que
repasaracinco
composiciones de
estemundo que
mezclamateriay
electricidad. Serael
sabadoquevieneen
Villa Victoria. El
espectaculodiopiea
estetextoqueindaga
enlos origenes del
sonidointervenido.

Por Martin Virgili

a fil6sofa francesa Simone
Weil apunté que “los ninos,
como el agua, tienden a ocu-
partodoelespacio”. Tengounasobri-
na y vivo de cara al mar, y lo confir-
mo. También soy musico, y por or-
den a la profesion, agregaria que los
sonidos cumplen a su vez con esta
premisa. Algo mds; segan la teoria del
Big Bang, el tiempo y el espacio co-
menzaron una marcha irreversible
creando sus coordenadas hasta con-
formar el universo todo. Esa explo-
sién originaria a(in resuena entre los
soles y las galaxias. Musica: ahi su
principio fundamental, su nota cero,
el primer bramido del sonido y del
mundo. Toda radiacién perdidaen el
espacio es un sonido. ;Hermoso? Sin
duda. Aunque atn sigamos arrinco-
nando a la musica en un pufiado de
formas sonoras, las estrellas, sin em-
bargo, son testigos del espectaculo
sonoromdsatavicodelaexistencia.
{Un pufiado de formas sonoras? Si,
aceptémoslo. Atin hoy la distincién
entre ruido y sonido es categorica.
Un piano desafinado irrita. Una or-
questa desafinada nos enloquece.
Del impensado rugir originario del

mundo, ha sobrevivido (por ahora)
el “sonido musical”, es decir, ese so-
nido “bello”, afinado, organizado, y
que sobre todo, escondelas condicio-
nes de su produccion. En el sonido
del chelo hay ruido, frote, asperezas,
queelsonidobellodescartade plano,
aunque lo constituyen, Quizds exa-
gerey muchos que aqui me sigan dis-
fruten del repiqueteo de la lluvia, de
las polifénicas conversaciones en las
colas de los supermercados, el motor
delaheladera porlas noches, losrelo-
jes implacables, los pianisimos del
viento, el
llanto, la risa,
los estornu-
dos. Toda esta
comunidad
sonora sobre-
vive en los mérgenes de los géneros,
peroestinahi, alacecho...
Node todos los géneros, lo admito.
El sonido “bello”, ese sonido del que
hablaba mas arriba, s€ encuentra en
tension directa con las posibilidades
de su composicion. La modalidad o
la tonalidad, en tanto axiomas, po-
nen reglas de juego muy claras parala
organizaci6n de sus estructuras. De
tal modo, a medida que esa axiométi-

“Todaradiacion perdida
en elespacio es un soaido.
(Hermoso? Sinduda”
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ElsaJustel.

ca complejiza su ley interna, la mate-
ria (sonora) ird incorporando nuevas
variantes. En esta linea, en 1907, Bu-
sonisefialé en sus “Apuntes parauna
nueva estética de la musica” que el
“agotamiento” de la vieja tradicion
pronto llevaria a los compositores
hacia un “sonido abstracto, una téc-
nica clara, un material tonal ilimita-
do”.Y una década mas tarde los Futu-
ristas redefinieron la misica como
un “artede ruidos”.

La renovada sensibilidad de la ma-
teria sonora, desemboca en dos obras
claves hacia la
transicion elec-
troactstica. En
1930, el cubano
Amadeo Roldan
escribia sus Rit-

‘micasN° y VI, 1as primeras compo-

siciones para percusion sola pensa-
das para una sala de conciertos, y tres
afios mas tarde Edgard Varése estre-
naba lonisation -en La Habana curio-
samente- también para orquesta de
percusion. Estas piezas inauguraban

“una gramatica musical que abando-

naba el encuadre arménico-mel6di-
co(delaorquesta clasica) en posdelo
timbrico-dindmico. Surgian asi, en

palabras de Varese, “nuevos medios
técnicos que puedan conducir por si
mismos a cualquier expresion”. Esta
sensacién estéticaquesurgiaa princi-
pios del siglo XX, se entroncé al naci-
miento de la electricidad abriendo el
juego a un inusitado control a la mé-
duladelsonido.

£Qué es la masica electroactistica?
El sentido coman responde. Pero
una apreciacion: remite a una mani-
pulacién del material sonoro a partir
de las posibilidades de la electricidad.
Retrospectivamente, estos intentos
incluyeron el telharmonium de
Thaddeus Cahill (1906) -un instru-
mento de doscientas toneladas- ba-
sado en generadores electronicos; el
theremin de Lev Terman (1920), cu-
yas notas se producian cambiando
las frecuencias de un oscilador; las
ondas martenot de Maurice Marte-
not, ya con cierto control en la varie-
dad timbrica y el primer 67gano elec-
tronico inventado por Louis Ham-
mond en 1929. Después de la segun-
daguerramundial, el técnico desoni-
do Pierre Schaffer, comenz6 a traba-
jar en pequefias manipulaciones de
sonido -como el de un tren y un pia-
no- introduciendo el concepto de
“objeto sonoro” en el plano de la
composicion y el de “Musique Con-
créte” en el ambito de la forma. ¥ s
continuamos, fue en 1952 cuando el
compositor aleman Hebert Eimert
concibe el primer estudio destinado
exclusivamente a la produccién mu-
sical con medios efectroactsticos.
Precisamente, en el estudio de Ei-
mert, un afilo méas tarde, otro aleman,
Karlheinz Stockhausen comenzaba a
componer sus primeras obras elec-
troactisticas sus “Study 1y 117, (de
1953 y 1954 respectivamente), con-
solidando unterreno parala creacion
musical, hoy dia exponenciado en
los portatiles y celulares.

En esta historia, fueron los Beatles
quienes comenzaron a incorporar en
sus discos de estudio las posibilidades
que ofrecia el paradigma electroacts-

tico. Dos ejemplos. £l complejisimo
puente en “A day in the life” (1967),
que recuerda a procesos stockhause-
nianosdel control del materialy alsin-
fonismo de Luciano Berio, en ef meri-
diano de una cancion én cuatro cuar-
tos. Yaen el final, la electronica permi-
tié 1a concepcién de un “sonido igual
al fin del mundo”, en pala-
brasde Lennon, cuando cua-
tro pianos atacados al uniso-
no y controlados en la con-
sola, reverberan durante 53
segundosy que, seglin Mark
Hersgaard remedan “el silencio de la
nube atémica dispersandose de ma-
nera fantasmal”. Un ano después, en
“Revolution 9" el cuarteto compone
otra pieza experimental, en el que se
escuchan pasajesmutiladosdelos“Es-
tudios Sinfénicos” de Schumann, un
motete de Vaughan Williams, y la
“Sinfonia7” deSibelius.

Esta breve resefia tensa la cuerda
del equivoco que encuadra lo que en
general se entiende por misica elec-
trénica, que colectivamente descan-
sa en el plano de los DJ’s y sus sesio-
nes en discotecas. Incluso, la figura
de Stockhausen puja en el campo
simbolico en un intento de apropia-
cién por parte de estos (iltimos, como
para establecer una “historia” en sus
creaciones. Pero mas alla de sumar

adeptos que sustenten profecias mu-
sicales, la msica electroactstica ex-
tiende susrafces en un pasado formal
quedesde abajo la eleva hacia nuevas
ramificaciones en lo estructural y lo
fimbrico. Y vamos a poder escuchar
una parte de esahistoria enbreve, en
MardelPlata.
El sdbado 1 de junio en la Villa Vic-

toria (a las 20), organizado por el
Club del Dibufo, lacompositora local
Elsa Justel brindara su primer con-
cierto monografico en el que repasa-
ra cinco composiciones de este mun-
do de materia y electricidad. Docto-
rada por {a Universidad de Paris, resi-
dente de los principales estudios de
composicion electroacistica del
mundo, investigacora y directora de
la Fundacién Destellos, Justel es de
esos extrafios seres que iluminan,
desde fejos y por suerte, un entristeci-
do presente musical local. Para agen-
darm
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A proposito de un concierto
de musicaexperimental que
serealizaraelsabado 24 de
agostoen VillaVictoria, un
especialistaarrojaluzsobre
estaclase de sonoridad,
que “poneenescenalo que
no sabemos cémosuena”.

Por Martin Viraill (*)

Bach muere en 1750, Un afio des-
pués se publicaba “El arte de la fu-
ga". Una fuga es forma que respon-
de a un riguroso procedimiento estructu-
ral. Basicamente se trata de un motivo (un
pasaje musical breve y memorizable) en
un registro preciso (voz), al que paulatina-
mente se le irdn agregando otras voces que
tendrdn a 1a cabeza ese motivode apertura.
Laforma se parece a unaautopista de voces
independientes, cada una moviéndose en
una direccion particular, pero siempre
guardando relacion con la trama integral
que todas juntas conforman. El “Ricerca-
re” de la “Ofrenda musical” es unafugaa 6
voces, un verdadero rizoma, una selva de
idos que vistos desde lejos se parecen al
movimiento de las abejas en unacolmena,
pero Qque a media que nos AcercCamos, ve-
mos Como esa nube de notas es una suerte
de coreografia sonora, precisa y organica,
delineada con la intencién de que ia masi-
ca pareciera componerse a si misma, como
si fuera el producto de su propia constric-
cion.

.Y laescucha? El publico del siglo XVIIi
estaba en relacién con esa musica. La hu-
manidad europea se encontraba en un
punto en el que racionalismo y metafisica
integraban un tipo de saber especifico
aunque indiferenciado. Leibniz ya nos ha-
bia informado sobre la “Mo6nada”, la ante-
sala conceptual a la estructuradel atomo; y
Spinoza nos ofrecia una ética no religiosa,
orientada hacia laalegria y la felicidad. Ast,
una comunidad de campesinos, como pa-
ra la quz componia Bach en Leipzig o Wei-
mar, ciudades en las que vivio y trabajo,
podian perderse, sin embargo, en esa red
salvaje de sonidos persiguiéndose los unos
a los otros. ;Eruditas? Ni mucho menos, 0
no como se la entiende ahora. Mas bien li-
bertad, mds bien interés. Bach componia
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Erik Satie,
proponiauna
mirsica que
durara1B8o
19 hs.

T8t
para un oyente expéerimental, para uno

que, a través de una masica pudiera tener
acceso aescuchar la Masica.

En ese punto, en la posibilidad de que .

una composicion se ofrezca como carne al
sacrificlo para que aparezcala Musica, apa-
rece el Arte de la Fuga, una composicion
experimental a la altura de un oyente que
lainterpela.

Una definicién y seguimos. ;Qué es la
musica experimental? Es una musica que
en alguna de las etapas de su composicion
o ejecucion pone en juego un limite, un
punto de fuga que dispara su realizacion a
un desconocimiento sonoro de la pro-
puesta. ;COmo es el sonido de un cometa
en su fase de desintegracion? ;El suspirode
una mosca al fallecer? ;El momento en
que una semilla se rompey seabre al cielo?
¢El silencio de fondo de nuestros sueos?
La musica experimental es el ejercicio de
poner en escena lo que no sabemos como
suena. Un clasico de un cldsico: las “Vexa-
tionas” de Erik Satie, una sola pdgina de
misica pero con una anotacion definito-
ria: “Para tocar 840 veces este motivo, serd
bueno prepararse con antelacion, y en el
mas profundo silencio, para ia masintensa
inmovilidad”. En 1949, Satie proponia
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¢Como escuchar
las musicas de hoy?
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una musica que duraria entre 18 y 19 ho-
ras. ;Qué sucede, entonces, con la percep-
¢ion en los umbrales de la atencién? Sali-
mos del rodeo y volvemos a Bach. “El arte
de la fuga” es un corpus de 19 formas fuga-
das en las que Bach no indic6é nl instru-
mentacion ni orden alguno. En el meridia-
no del siglo XVI1I, el autor concibié una
musica “que no fue escrita -dice Thomas
Mann- ni para la voz humana ni para nin-
gun otro instrumento, concebida al mar-
gen de toda realizacion sensorial, y que de
todos modos es msica, tomando la m1si-
€a como una pura abstraccion. Quién sabe
si el deseo profundo de Ja musica es el de
no seroida sino ser percibiday contempla-
da en un mas alla del alma misma”. Que el
materialismo deieuziano me perdone, pe-
ro esta hermosa imagen de Ia trascenden-
cia sigue palpitando en el corazon de
guien escribe.

El sdbado 24 de agosto a las 20 en el mi-
crocine de la Villa Victoria, habra un con-
cierto experimentai. Dos compositores y
una artista plastica seran los encargados de
haceraudible un sonido atin, alaesperade
suejecuctén. Los valientes, bienvenidos m

(*) Cempositor.
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